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RISTAMPE » RIPUBBLICATO <<COREEI\II\IES»,
SAGGIO FOTOGRAFICO DI CHRIS MARKER

GIANLUCA PULSONI

B M E uscita da poco la ri-
MM stampa di un libro di
Chris Marker di grande fasci-
no e cheoggisipuo considera-
re un lavoro estremamente
importante per capire il suo
modo di vedere. Si tratta di
Coréennes. L’ha pubblicato
una piccola e preziosa casa
editrice  francese, L’Ar-
chnéen-dopola postfazione
dello stesso autore, datata
1997, si trova una interessan-
te nota all’edizione da parte
di Sandra Alvarez de Toledo,
editor della casa editrice.
L’edizioneoriginaledel vo-
lumeuscinel 1959. Fu conce-
pitacome prima pubblicazio-
ne di una serie dal titolo
«Courts-Métrages». L'editore
era Seuil, cioe l'editore per
cui Marker pochi anni prima
aveva concepito, tra le altre
cose, la rivoluzionaria colla-
nadi guide di viaggio dal tito-
lo Petite Planéte. Ora, nel per-
corso del genio francese,
Coréennessicollocainun pe-
riodo particolare. In quegli
anni, come noto, c’erano gia
stati i primi cortometraggi e
un progressivo spostamento
verso Est. Inoltre, dilia poco,
avrebbe iniziato a prendere
forma la sua relazione con
quella «patria elettiva» (Clara
Gallini) che fu per lui il Giap-
pone. Intutto cio, aprescinde-
redai mezzi utilizzati, I’eserci-
zio del viaggio e della docu-
mentazione con taglio e tono
antropologici—benchésitrat-
ti di una antropologia vicina
al «surrealismo etnografico»
—non si € mai separato dalla
testimonianza politica. Que-
sto legame vale anche per un
libro come Coréennes in cui
«l popolo» in questione &
quello della Corea del Nord,
pochi anni dopo la fine della
guerra che porto la divisione
con il Sud. A questo proposi-
to, si puo quindi dire chel'in-
teresse per la Corea del Nord
nel Marker di allora si iscrive
dentrouninteresse pili gene-
rale verso il quadro dei cam-
biamentistoriciche avveniva-
no aquel tempo. Lui stessolo
precisa nella postfazione, in
un passaggio dove fa riferi-
mento ai suoi film su Cina e
Cuba e dice, anche, qualcosa
in pitt: «Qu’allions-nous cher-
cher aux années cinquan-
te-soixante en Corée, en Chi-
ne, plus tard a Cuba? Avant
tout (et’on oublie trop facile-

ment aujourd’hui qu’on mé-
lange allégrement ce qu'on a
fourré dans ce conceptincer-
tain d’«ideologies») une rup-
ture avec le modele sovieti-
que. Ici la chronologie a son
importance. Je n’appartiens
pas a la génération tragique
qui, portée par un espoir dé-
mesuré, s’est retrouvée com-
plice de crimes démesurés.»
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(Cosa cerchiamo negli anni
cinquanta-sessantain Corea,
Cina e pil tardi a Cuba? Pri-
ma di tutto (e lo si dimentica
troppo facilmente oggi che si
mescolaallegramentein que-
sto incerto concetto di «ideo-
logie») unarottura con il mo-
dello sovietico. Qui la crono-
logia hala suaimportanza. Io
non appartengo alla tragica
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generazione che trasportata
dauna smisurata speranza si
e trovata ad essere complice
di crimini giganteschi»).
Analizzando nel dettaglio
la struttura del libro, I'impor-
tanzadi Coréennes si puo ap-
prezzare anche dal punto di
vista compositivo. Difatti, si
possono ritrovare alcune ca-
ratteristiche tipiche del cine-
ma di Marker. C’e senza dub-
biola qualita letteraria del te-
sto, organizzato in una intro-
duzione, Le 25 septembre
1866..., e sette capitoli con i
seguenti titoli: «Les Six
Jours», «Les Deux Orpheli-
nes», «Les Sept Merveilles»,
«Les Cing Sens», «Les Trois So-
eurs», «<LesNeufMuses», «Les
Quatre Coins». Sono impres-
sioni descrittive e narrative
che mescolano osservazione
efantasia, annotazioniscien-
tifiche e guizzo romanzesco,
grande culturagenerale e sin-

I 'incoercibile resilienza
di cio che ci rende umani

DOCUFILM » PRESENTATO A BELLARIA «CENTO ANNI» DI DAVIDE
FERRARIO, VIAGGIO NELL'ULTIMO SECOLO DI STORIA ITALUANA

MARIA GROSSO
BELLARIA (RN)

MW 1917 e Cento anni. Lonta-
M no anni luce dalla retori-
carumorosa e autoincensante
di tanta politica di adesso, con
ildocumentario presentato al-
la 36ma edizione di Bellaria
Film Festival (lanuova direzio-
neediMarcello Corvino), Davi-
deFerrario affinaulteriormen-
te il suo percorso di ricerca tra
le maglie della storia italiana,
non temendo di trangugiare
goccia dopo goccia la mistura
micidiale di quattro Caporet-
to, ossia di quattro catastrofi
della vita civile di questo Pae-
se. Perché «nellasconfitta e pit
chiaro vedere chi siamo».

1918 e una foto con alcuni
deibambinidell’Ospizio dei fi-
gli della guerra a Portogruaro:
sono «figli minori e sfortunati»
della débacle conosciuta dagli
italiani il 24 ottobre 1917 per
opera degli austroungarici e
dei tedeschi, figli nati inconsa-
pevolmente dagli stupri subiti

dalleloro madri, costrette a se-
pararsene, a rivelarne il moti-
vo e a fornire il permesso del
marito, che spesso rifiuta vio-
lentemente diaverein casail fi-
glio del nemico. Quindi oggi,
tra vette innevate, foto in divi-
sa e tombe, la camera abbrac-
ciaimuritondeggiantidell’Ara
Pacis Mundi di Medea a Gori-
ziaconinomideicadutifinoal-
lapietradei duemilaignoti: nel
suono del violoncello di Mario
Brunello la scia della pit gran-
de sconfitta nella storia
dell’esercito italiano, i destini
maciullati dei profughi e dei
prigionieri.

Poi, mentrerintoccaper tut-
to il film la domanda, «a cosa
servono i morti?», un flash nel
1922, filmato di repertorio tre-
molante e il terrore negli occhi
diunalepre ghermita dal gesto
violento di un camerata; nella
voce over la storia di Ulisse,
nonno del chitarrista Massimo
Zamboni, prima reduce della
Grande guerra e poi squadri-
sta, ucciso di spalle nel ‘44 da

due partigiani, Alfredo Casoli
«Robinson» e Rino Soragni
«Muso». E ancora «il cerchio
del dolore che non si chiude»,
ilveleno che portava a non ac-
coglierei «traditori» sopravvis-
suti di Caporetto, continua a
colare, attraverso la Seconda
guerra mondiale e la Resisten-
za, fino al dopoguerra, quando
i due bambini che, nel filmino
difamiglia giocano alla guerra,
uno vestito da cowboy e I'altro
da indiano (sono forse fratel-
1i?), diventano Robinson e Mu-
so:eilprimo, dopo essere stato
espulso dal Pci e dimenticato,
auccidere I’antico amico.
PoipiazzadellaLoggiaaBre-
scia, 28 maggio 1974. L’audio
della manifestazione contro il
terrorismo neofascista, quindi
lo scoppio, insostenibili scatti
dei corpi trucidati, mentre
emergonoivoltiodiernideipa-
renti. Bianco e nero trasfigura-
to. Nelracconto di Manlio Mila-
ni, senatore a vita e presidente
dell’Associazione familiari dei
caduti, il ricordo privato della

SPAZIO OBERDAN

All'Oberdan di Milano Fondazione Cineteca italiana presenta dal 7
gennaio al 3 febbraio una personale dedicata a Orson Welles. | primi
appuntamenti sono con «L'orgoglio degli Amberson» (il 7), «Il processo»,
«Quarto potere» (I'8), «<Macbeth (il 10),«Otellox (I'11), «La signora di
Shanghai» (il 12), «Rapporto confidenziale (il 13), «Lo straniero» (il 14), «l
terzo uomo (il 18), Rapporto confidenziale, Il processo, L'infernale
Quinlan). Oltre agli undici titoli & anche in programma il documentario di
Mark Cousins «Lo sguardo di Orson Welles (il 9 gennaio, replicatoil 15)
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cera curiosita peril particola-
re. Ma Coréennesinclude an-
che fotografie in bianco e ne-
ro, immagini di contenuto e
formato diversi. Sono per lo
piuritrattidisingoli o digrup-
po, luoghi, siti naturali. Quae
la appaiono persino riprodu-
zioni difumetti, poster, stam-
pe. Il contesto visivo € mul-
ti-situato. Inoltre, quello che
emerge nelle foto & una forte
attenzione al tempo del lavo-
ro esoprattutto al tempolibe-
ro,declinato in maniere diver-
se. Tuttavia, quello cherende
il libro veramente markeria-
no e cometaliimmaginidialo-
gano traloro e, sud’'un piano
diverso, con la scrittura. Il
montaggioimmagine-imma-
gine funziona spesso per si-
neddoche e analogia, mo-
strando continuita tra quelli
che sarebbero, idealmente,
scenaridiversi. Invece, inrela-
zione al testo, le immagini

richiesta di lavare il viso alla
moglie, Livia Bottardi, giunta
in ospedale senza vita, ma an-
cheneltempolaconsapevolez-
zadella propria soggettivita co-
me memoria storica. Negli al-
tri racconti, il dolore senza ri-
sposte, la tentazione di abban-
donareil farsi parte civile dopo
i due verdetti senza colpevoli
(non cosiquello della Cassazio-
ne- 2015 - che condanna Carlo
Maria Maggi e Maurizio Tra-
monte all’ergastolo). E poi la
trasmissione, dai 600mila che
accorsero per i funerali nel '74
finoalle giovani generazioni, fi-
no agli immigrati oggi italiani
con la voglia di capire la storia
delluogo che li ha accolti.
Infine quella che Franco Ar-
minio, guidanell’'ultimo «capi-
tolo» del documentario, defini-
sce la «Caporetto demografica
dei nostri giorni». Soprattutto
al Sud. Il suo movimento di at-
tenzione affettuosa per le stra-
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spesso funzionano comeillu-
strazione e integrazione di
quanto sipuo leggere. A cio bi-
sogna aggiungere anche una
osservazione forse scontata
ma chevallapenasottolinea-
re: non c’é predominio della
parolascrittasulvisivo, e vice-
versa. Tuttositiene, tranarra-
zione e invenzione. Alla fine,
si potrebbe dire che, sul pia-
no del linguaggio, Coréennes
eunlibro cheraccontain mo-
doparticolare qualcosa, attra-
verso la scrittura e la fotogra-
fia—quindji, unlibro direpor-
tage, fotografico e, volendo,
d’artista —, ma sarebbe forse
piu corretto dire altro. Cioe
che sitratta di un oggetto che
materializza, in forma di li-
bro,unaideadicinemacome
modo diosservazione stratifi-
cato, dove tutto & segno, tutto
eémobile, tutto puo essere sog-
getto alla nostra attenzione e
oggetto dirivelazione.

de tra Basilicata e Irpinia, tra
fabbriche dismesse e paesini
dove rade appaiono le presen-
zeumane, comerovine di terre-
moti mai superati, disvela la
mancanza di quel tessuto so-
cialeche, purnella miseria, cre-
ava una rete di sostegno. Co-
me finira? Questiluoghisaran-
no definitivamente abbando-
nati?Airagazzi Arminio chiede
diessereil prodigiotrail passa-
to e il futuro...

Lasciando agli storici le ri-
flessioni sulle infinite interse-
zioni tra gli eventi narrati, il la-
voro di Ferrario attrae dunque
perlafluidita con cui, con quat-
tro approcci stilistici differen-
ti, miscela immagini e date del
passato e detour attraverso il
presente, toccando con un’uni-
cafrecciaiprocessididesertifi-
cazione spirituale di un Paese,
ilororiverberioscuri, ela com-
movente incoercibile resilien-
za di cio che cirende umani.



